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A exposi¢ao Corpo de Imagem investiga a
fotografia como linguagem visual e pratica
artistica, questionando sua suposta objetividade
e explorando suas dimensdes interpretativas e
simbdlicas. Ao reunir artistas cujas producdes
desafiam a ideia de registro, a mostra evidencia
a fotografia como campo de construcéo visual e
questionamento da percepcéo.

Historicamente, a arte se dedicou a busca de
efeitos de realidade, desde a pintura
renascentista até as inovagdes técnicas
fotograficas no século XIX. Contudo, a
fotografia, mesmo em seu principio, ndo se
constituiu apenas um reflexo do mundo, antes
estabeleceu didlogos com narrativas que
desafiaram nossa percepgao da realidade.
Assim, este projeto curatorial parte de reflexdes
tedricas desenvolvidas por Roland Barthes,
Susan Sontag, Philippe Dubois, Joan
Fontcuberta e Charlotte Cotton para discutir a
fotografia como uma plataforma de

experimentacao artistica e conceitual.

As obras apresentadas abordam a fotografia
como matéria e conceito, tensionando sua
relacdo com a representacao e ressignificando
sua funcao estética. Ao investigar os limites
entre documento e ficgao visual, essas imagens
expandem a experiéncia sensorial e intelectual
do observador.

A fotografia aqui se afirma como territério de
criacdo, onde luz, composigcao e materialidade
operam como elementos de reflexdo sobre a
imagem e seus possiveis significados. Corpo de
Imagem propde um olhar critico sobre a
fotografia, destacando sua materialidade e
poténcia narrativa, ao mesmo tempo que
evidencia seu papel na construcao da percepcao
visual e cultural.

Fabricio Reiner
[curador]
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Corpo de Imagem

A arte buscou, ao longo da histéria, a partir
de ideias desenvolvidas principalmente na
Europa, aimitagao de efeitos de realidade,
desde a pintura renascentista até as
inovacdes técnicas da fotografia no século
XIX. Ainvencao desse advento, longe de
ser apenas um mecanismo de reproducao,
alterou profundamente nossa percepgao
do real e do imaginario.

A fotografia, desde entdo, tem ocupado
uma posi¢ao ambigua no campo das artes
visuais. Oscilando entre seu carater
documental e sua vocagao estética, ela
esteve no centro de debates sobre
autenticidade, técnica e valor artistico. Em
The Photograph as Contemporary Art,
Charlotte Cotton examina como a
fotografia contemporanea se emancipou
das suas origens funcionais para se
consolidar como um dos meios mais
significativos da producéo artistica do

século XXI. Sua analise destaca como
fotdégrafos contemporaneos ndo apenas
registram o mundo, mas reinventam a
imagem, expandindo as fronteiras da
fotografia.

Dessa forma, ao reconhecer que a
fotografia se insere em um campo de
disputas entre o registro documental e a
construcao simbdlica, a exposicao
problematiza as convengdes que
historicamente moldaram sua recepcao. A
partir das reflexdes de outra tedrica,
Susan Sontag, compreende-se que a
fotografia também direciona olhares e
estabelece relagdes de poder por meio da
imagem.

E nesse contexto que surge a discuss3o
sobre a encenacao fotografica, conceito
que, embora tenha se consolidado na
critica contemporanea, ainda enfrenta
resisténcia. A crenca na fotografia como
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reflexo fiel da realidade é sustentada por
discursos que enfatizam seu carater
técnico e mecanico, reforgcando a
expectativa de autenticidade e
objetividade naimagem. Como aponta
Joan Fontcuberta (2010), essa aderéncia
ao documental continua a influenciar
percepgdes comuns sobre o que constitui
uma fotografia legitima, impondo limites a
experimentacao e a ruptura estética
dentro da pratica fotogréfica. Essa
intersegao entre fotografia, registro e
ficcdo € um dos eixos centrais da presente
exposicao, que buscarevelar como os
artistas contemporaneos subvertem
essas tradicdes e ampliam as
possibilidades interpretativas daimagem.

Fabricio Reiner
[curador]
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Sheila Oliveira

De Onde Emergem os Nervos VI, 2017

Sheila Oliveira

Impressao de pigmento mineral sobre canvas de
algodao

150x 94 cm
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Barthes e o Corpo

Em A Cédmara Clara, Barthes examina a fotografia
como um fendbmeno que articula trés instancias
fundamentais: o operator (fotégrafo), o spectator
(observador) e o spectrum (aquilo que é
fotografado). Esse tridngulo conceitual revela
que a fotografia ndo se resume a um simples
registro do real, mas a uma construgao simbdlica
na qual corpos se entrelagam.

Ao explorar as implicagdes tedricas levantadas
por Barthes, Corpo de Imagem propde uma
abordagem que expande essa ldgica,
deslocando a fotografia do dominio da
interpretacgao individual para um campo de
significagao coletiva. Se Barthes nos ensina que
a fotografia mobiliza relagdes entre operador,
espectador e objeto fotografado, esta exposi¢ao
evidencia que o sentido ndo reside apenas na
interacao entre esses elementos isolados, mas
no modo como as imagens, ao serem postas em
didlogo, reorganizam-se no espago € na
experiéncia sensorial.

Os artistas aqui reunidos ndo operam,
entretanto, como meros ilustradores desse
pensamento. Suas obras constituem sistemas

autbnomos que se reorganizam na dindmica
expositiva, interferindo na recepgao das
imagens; uma vez que, aqui, a fotografia ndo est4
confinada a l6gica documental ou estética
tradicional, pois emerge como um campo
expandido onde representagao e percepgao se
tensionam mutuamente. Se Barthes nos ensina
que o sentido fotografico nado reside apenas na
intencao do fotégrafo, mas no olhar do
espectador e no préprio sujeito registrado, Corpo
de Imagem amplifica essa ideia ao propor uma
experiéncia imersiva e relacional.

Desse modo, a fotografia deixa de ser um
vestigio fixo do mundo exterior para se tornar
matéria de transformacgao continua. O studium -
aquele campo de leitura convencional que
permite ao espectador apreender a intengao do
fotdégrafo — é tensionado pela experiéncia da
mostra, espago em que a fotografia ndo se
contenta com sua fungao narrativa primaria. Ao
contrario, ela perturba, desloca e desestabiliza
os modos habituais de ver. O punctum, aquele
detalhe inesperado que atravessa o espectador e
provoca um impacto emocional, ganha uma nova
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dimensao: ndo se trata mais de um elemento
singular dentro daimagem, mas de um efeito
ampliado pela disposi¢cao das obras no espaco,
criando um campo sensorial coletivo.

Ao reunir diferentes abordagens visuais e
técnicas fotogréficas, Corpo de Imagem
questiona a fotografia enquanto materialidade e
enquanto linguagem. Se Barthes identificava na
fotografia um paradoxo — um registro que
simultaneamente preservava e perdia a presencga
do corpo — esta exposigao reafirma esse duplo
movimento ao apresentar imagens que
recompoem aideia de realidade de forma nao
convencional.

Corpo de Imagem nao se limita a histéria da
fotografia ou a teoria daimagem, uma vez que
propoe um deslocamento critico sobre o
significado do olhar fotogréafico. Mais do que uma
colegao de imagens, esta mostra se configura
como um dispositivo de reflexao e tensao, onde
cada obra implica na transformacgao desse olhar.

Fabricio Reiner
[curador]
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Encenacao e Realidade

A associagao da fotografia a um registro objetivo
darealidade deriva, em grande parte, de sua
base tecnoldgica. Desde sua concepgao, o
procedimento fotografico foi caracterizado pela
projecao automatica de uma cena sobre uma
superficie fotossensivel, gerando um analogo
visual presumidamente livre de manipulagdes. No
entanto, Fontcuberta, em o Beijo de Judas:
Fotografia e Verdade (2010), ressalta que essa
construgao ideolégica emerge de um contexto
especifico:
“Todos os elementos que intervém no processo
fotoquimico da fotografia eram conhecidos antes
mesmo da divulgacado do daguerredtipo [...]1 Mas o
que chamamos de fotografia sé se cristaliza no
inicio do século XIX porque é justamente nesse
momento que a cultura tecnocientifica do
positivismo requer um procedimento que

certifique a observagao empirica da natureza.”
(Fontcuberta, 2010, p. 63)

Dessa necessidade positivista, a camera foi
integrada a um aparato técnico vinculado a
nogoes de objetividade, identidade, verdade e

arquivo, tornando-se instrumento da
industrializagdo, do colonialismo e das disciplinas
emergentes de controle social e vigilancia. A
exigéncia de precisdo cientifica conferiu a
fotografia sua aura de veracidade, legitimando-a
como um documento quase inquestionavel.
Mesmo com o declinio das certezas positivistas e
o fim da modernidade, a fotografia continua
sendo percebida como um dispositivo de
autenticidade. O desejo de conferir asimagens o
status de prova visual do mundo permanece,
ainda que o mito da verossimilhanga fotografica
tenha sido amplamente desconstruido. Como
aponta Fontcuberta (2010, p. 13), “ainda hoje,
tanto no ambito cotidiano quanto no contexto
estrito da criagao artistica, a fotografia aparece
como uma tecnologia a servigo da verdade.”
Esse apego a confiabilidade daimagem pode ser
explicado pelo contexto de transigao
contemporaneo. Enquanto os paradigmas
tradicionais da fotografia foram desafiados pela
era digital, os novos modelos ainda ndo estao
completamente delineados, o que nosleva a
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buscar estabilidade no mito documental como
estratégia de coeréncia diante da fragmentagao
informacional.

Embora arevolucgao digital pareca ter
desmantelado as ilusbes documentais, certos
fundamentos permanecem inalterados.
Melhorias tecnoldgicas ndo modificaram
substancialmente a natureza da fotografia, pois
os cdodigos culturais que conferem a imagem sua
aura de verdade continuam operantes. Mesmo a
substituicdo do grao de prata pelo pixel ndo
representa uma ruptura definitiva, dado que o
dispositivo de captacao ainda sustenta o mito da
indicialidade e do rastro visual. Analisar a
encenagao na fotografia hoje significa examinar
0S mecanismos que sustentam essa ilusao,
compreendendo nao apenas sua construgao
histérica, como ainda os propdsitos a que serviu
e ainda se submete.

Fabricio Reiner
[curador]



Christiana C

arvalho

Conjunto 1, 2015

Christiana Carvalho

Impressao de pigmento mineral sobre
papel de algodao

107 x 56 cm

1/5

llioBB!

PHOTOGALLETRY



Christiana Carvalho
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Fotografia de objetos e ambientes:

materialidade, espaco e significacao

A fotografia de objetos e ambientes abrange um
campo vasto de experimentacgao estética, onde
os artistas exploram a relagdo entre forma,
materialidade e espaco. Ao invés de
simplesmente documentar o mundo visivel, essa
abordagem fotografica permite que elementos
fisicos sejam ressignificados dentro da
composigao artistica. Para aprofundar essa
discusséo, é possivel recorrer a outros tedricos
que investigaram a materialidade daimagem
fotografica, suainsergdo no ambiente e sua
fungao dentro do campo artistico.

Em On Photography (1977), Sontag discute
como a fotografia ndo apenas captura a
realidade, mas a transforma em objeto,
retirando-a de seu contexto original e impondo-
lhe uma nova légica visual. Ela argumenta que a
fotografia age como uma forma de apropriagao,
pois ao registrar um espago ou um objeto, o
fotégrafo ndo apenas o documenta, mas o
redefine dentro de uma nova ordem de
significagao.

Sontag também destaca que a fotografia
estetiza o que toca, transformando até os mais
banais objetos em arte. Essa caracteristica pode
ser vista em trabalhos como os de Antonio
Freitas e Christiana Carvalho, que ressignificam
cenarios inteiros antes de fotografa-los,
desmontando a nogao de imagem como espelho
darealidade e reafirmando que toda fotografia é
uma construgao simbdlica.

Ainsercao da fotografia no espago expositivo
transformou a relagao entre espectador e
imagem. Em vez de serem apenas
representagoes bidimensionais, as fotografias
passaram a atuar como instalagées, permitindo
que o publico experiencie aimagem de maneira
expandida. Esse deslocamento pode ser
analisado a partir das reflexdes de Brian
O’Doherty, em Inside the White Cube (1986),
onde ele discute como o espacgo de galeria
influencia arecepgao da obra e sugere que a
fotografia, quando ampliada e reorganizada no
ambiente, se torna um elemento de ocupagao

lixoBB!

PHOTOGALLETRY

fisica e narrativa.

Essa nogao é fundamental para compreender
trabalhos como os de Antonio Freitas, que
fotografa espagos arquitetdnicos, explorando a
profundidade e aimobilidade das composi¢oes
visuais. Christiana Carvalho, por outro lado,
trabalha com imagens de automoveis
descartados, onde a fotografia registra ndo
apenas objetos, mas também a ausénciae o
siléncio do espaco, sugerindo que o ambiente
pode atuar como protagonista na obra
fotogréafica.

A fotografia contemporanea, quando explorada a
partir da materialidade dos objetos e darelagao
com os ambientes, revela um campo de
possibilidades que vai além da simples captura
visual e evidencia a capacidade da fotografia de
nao apenas representar, mas transformar os
espagos que ocupa.

Fabricio Reiner
[curador]
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Féssil pedra-semente 8, 2023
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Eidi Feldon

“do céuedaterra”, 2025

Eidi Feldon

Impressao fine art em papel algodao c/
pigmento natural a partir de Platinum Paladium
94 x 60 cm
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A materialidade fotografica e a
construcao de objetos visuais

Ao tratar a fotografia ndo apenas como um meio de
registro, mas como um objeto visual, os artistas
exploram a forma como aimagem se manifesta
fisicamente no espacgo. Rosalind Krauss, em A
Voyage on the North Sea (1999), argumenta que a
fotografia moderna e contemporanea rompe com a
ilusdo de transparéncia e passa a ser percebida como
um objeto tangivel, muitas vezes manipulavel em sua
propria existéncia material. Essa mudanca foi
intensificada pela insergao da fotografia no meio
artistico, onde ndo apenas sua composig¢ao pictorica
é relevante, mas também seus suportes, técnicas de
impressao e dimensoes fisicas.

A relagao entre a fotografia e sua materialidade
intrinseca pode ser analisada a partir das reflexées de
Geoffrey Batchen, em Each Wild Idea (2002).
Batchen investiga como a fotografia se tornou um
objeto hibrido, frequentemente inserido em praticas
experimentais que envolvem cortes, manipulagdes
fisicas e intervengdes sobre a superficie fotografica.
Esse pensamento ressoa na obra de artistas como
Juliana Naufel e Eidi Feldon, em que se estabelecem
didlogos entre a representacao fotograficae a
materialidade construida daimagem.

O trabalho de Juliana Naufel, por exemplo, insere-se
diretamente na concepgao de fotografia como
objeto visual, conforme argumentado por Rosalind
Krauss, ao transformar imagens vintage em

superficies de intervengao material e poética. Ao
bordar sobre fotografias antigas, Naufel ndo apenas
ressignifica os fragmentos de meméaria capturados
nelas, mas também enfatiza sua dimenséo fisica e
sensorial, reforgcando a ideia de que aimagem
fotografica pode ser manipulada e reconfigurada
para estabelecer novos didlogos com o tempo e a
subjetividade. Seu processo artistico rompe com a
transparéncia tradicional da fotografia ao torna-la
tatil e Unica, onde cada fio costurado sobre a
superficie fotografica ndo apenas adorna, mas insere
camadas de narrativa, simbolismo e intimidade.
Essa abordagem esta diretamente ligada a ideia de
que a fotografia contemporanea ndo é um
documento neutro, mas um territério de
reconstrugcao emocional e estética. Ao intervir
manualmente nas fotografias de outras pessoas,
Naufel convoca um gesto de conexao e cuidado,
permitindo que as imagens abandonem a simples
condicao de registro do passado e se tornem
elementos vivos de um processo de
autoconhecimento e ressignificagdo. Assim como
Krauss sugere que a fotografia pode existir além de
seu carater representacional, Naufel demonstra que
aimagem fotografica ndo esta fixada no tempo, mas
pode ser modificada, adornada e transformada em
um novo suporte para memodarias e afetos.

Por outro lado, a obra de Eidi Feldon se inscreve na
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discussao ao transformar imagens em objetos tateis
que dialogam com a nogao de encapsulamento e
preservagao. Ao selar pedagos de fotografias em
resina, Feldon interrompe a fluidez do tempo e cria
uma camada de permanéncia que simultaneamente
protege e fixaa memoadria. O gesto de encapsular
imagens funciona como um processo de fossilizagao
visual, onde o passado ganha um corpo fisico e quase
indestrutivel, mas perde sua maleabilidade
interpretativa. Assim, a fotografia deixa de ser
apenas um registro visual e passa a ocupar um
espaco no territdrio da escultura, reforgando sua
materialidade e presenga no mundo.

Essarelagdo com a preservagao é profundamente
ambivalente, pois enquanto a técnica de Feldon
prolonga a existéncia das imagens, ela também as
impede de se transformarem conforme novas
leituras e contextos emergem. Feldon nos confronta
com aimobilidade do encapsulado, onde o passado
nao apenas persiste, mas resiste a mutagao, ainda
que o formato de semente aponte parauma
significagao de rebento. O que nos obriga a pensar
os limites da conservacao e da perda. Ao congelar
instantes, a artista gera um paradoxo entre a
permanéncia e o esquecimento.

Fabricio Reiner
[curador]
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Rio Amazonas 6, 2014
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O tempo capturado:
fotografia como registro e construcao temporal

Uma das caracteristicas mais fundamentais da
fotografia é suarelagao direta com o tempo.
Diferente de outras formas de arte, a fotografia
opera dentro de um intervalo de captura que, por
mais breve que seja, representa uma fragao
congelada da realidade. No entanto, a fotografia
nao apenas registra o instante, ela o constrdi,
permitindo que o tempo se torne um elemento
de interpretacao e ressignificagao.
Frequentemente associada a ideia de
indicialidade, conceito desenvolvido por Charles
Peirce, a fotografia pode ser entendida como um
tipo de signo que mantém uma relagdo direta
com o seu referente, ou seja, um vestigio de sua
existéncia. Na fotografia, essa indicialidade se
manifesta pelo fato de que cadaimagem captura
vestigios de um momento real, criando ailusdo
de que o tempo pode ser fixado na superficie
fotografica.

Entretanto, como observa Roland Barthes em A
Camara Clara (1980), a fotografia ndo apenas
remete ao que foi visto, mas também ao que ndo
pode mais ser vivido. Barthes sugere que toda
imagem fotografica carrega umarelagao
melancdlica com o tempo, pois ao mesmo

tempo que ela confirma a existéncia de algo ou
alguém, ela também declara sua passagem e
possivel desaparecimento. Conceito que
estabelece a dimenséo da fotografia como meio
que evidencia airreversibilidade do tempo.

Se Barthes destaca o carater melancélico da
fotografia, André Bazin enfatiza sua fungao
ontolégica de preservacao. Em Ontologia da
Imagem Fotogréfica (1958), Bazin argumenta
que a fotografia ndo apenas registra o mundo
visivel, mas atua como um embalsamamento do
tempo, conservando instantes que, no fluxo da
existéncia, normalmente seriam perdidos. Para
Bazin, a fotografia surge como uma espécie de
substituicao da experiéncia direta, criando um
arquivo visual gue mantém vivo o que ja passou.
Essa perspectiva pode ser ampliada pelas
consideragdes de Walter Benjamin em Pequena
Histdria da Fotografia (1931), onde ele sugere que
a fotografia possibilita uma nova leitura do tempo
ao destacar detalhes que o olhar humano nao
teria percebido no momento original. Com seu
conceito do ‘inconsciente éptico’, Benjamin
aponta que a fotografia nos permite examinar
instantes com uma profundidade que vai além da
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mera visualizagao, tornando o tempo capturado
um campo de descoberta e reconstrugao.
Enquanto Barthes e Bazin discutem o tempo na
fotografia a partir de sua relagdo com o passado,
tedricos como Vilém Flusser e Geoffrey Batchen
analisam-na como prolongamento tempo, ao
atuar dentro de processos interpretativos.
Flusser, em Filosofia da Caixa Preta (1985),
argumenta que a fotografia ndo apenas registra o
tempo, mas manipula sua experiéncia,
permitindo que as imagens sejam vistas,
ressignificadas e transformadas dentro do fluxo
cultural. Ele sugere que a fotografia € menos um
arquivo estatico e mais um instrumento de
reconfiguragao temporal, pois seu sentido pode
se alterar dependendo do contexto em que é
consumida.

Batchen, por sua vez, explora arelagao da
fotografia com a memdria e o tempo psicoldgico.
Em Each Wild Idea (2002), ele aponta que a
fotografia ndo precisa ser limitada ao instante
capturado, mas pode ser utilizada para explorar
temporalidades multiplas, misturando diferentes
momentos dentro de uma mesma composigao.



O tempo capturado:

fotografia como registro e construcao temporal

Esse pensamento é particularmente relevante na
fotografia de Helo Mello e Sheila Oliveira,
Mauricio Paranhos, Jorge Bodanzky e Antonio
Sagesse, onde o conceito de tempo se relativiza
ao criar imagens que desafiam sua linearidade.
Mauricio Paranhos e Jorge Bodanzky exploram
o tempo fotogréafico ao capturar paisagens com
exposi¢oes prolongadas, dissolvendo as formas
e criando imagens que parecem existir fora da
dimensao concreta do tempo. Retomando a
concepgao de Henri Cartier-Bresson sobre o
“momento decisivo”, ampliando seus limites e
distendendo sua duragdo, ambos situam suas
obras entre aimagem estatica e aimagem
dindmica, explorando a dilatagdo do instante
como um meio de cristalizar o tempo, concebido
aqui como experiéncia e duragao.

O antagonismo presente nas paisagens
amazonicas de Bodanzky, por exemplo, emerge
das tensoes entre definigdes conflitantes que se
resolvem na dialética dos procedimentos: o
cineasta que almeja imobilidade fotogréficae o
fotdgrafo que aspira ao movimento. Esse jogo
entre fixidez e deslocamento conduz as
investigagdes sobre o tempo e a percepgao. Em
suas abordagens, a fotografia dilatada intensifica
a observacgao e exige um olhar pausado,
diferenciando-se do fluxo acelerado do cinema e
dalégica continua das interfaces digitais. Aqui, o

movimento ndo é determinado pela sucessao de
guadros ou pela fragmentagao de narrativas
visuais, mas pela presenga dos corpos e objetos
em deslocamento, instaurando uma experiéncia
em que a fotografia ndo apenas documenta, mas
reconfigura o préprio ritmo do olhar.

Ja Antonio Sagesse convida o observador a se
deparar com um conjunto iconogréafico que
opera na intersecgao entre o estranho e o
familiar, resultado de um repertério artistico
sofisticado que permite mdltiplas associagoes
tanto no plano visual quanto no conceitual.
Rostos efémeros emergem de sua captura
sensivel: transeuntes andnimos, em constante
deslocamento pelas escadarias e galerias dos
metros de Sao Paulo, revelados por diferentes
expressoes plasticas. Esses fragmentos
humanos, quase espectrais, sao registrados por
meio da mais avangada tecnologia de captacao
eletronica, presente em cadmeras fotograficas
digitais estenopeicas (pin-hole), cujos sensores
de extrema sensibilidade ampliam as
possibilidades de representacao.

Sheila Oliveira e Held Mello exploram a
fotografia encenada como um dispositivo de
construgao narrativa que rompe com a
linearidade temporal, instaurando um jogo entre
memodria, ficgao e percepgao. Em suas imagens,
o tempo ndo se reduz a um instante decisivo,

lixoBB!

PHOTOGALLETRY

mas se expande, multiplicando possibilidades
interpretativas que desafiam alégica
documental.

A encenacao fotografica, em suas praticas, ndo
apenas articula elementos visuais
cuidadosamente compostos, mas também
mobiliza questoes relacionadas ao deslocamento
daimagem no campo da representagao. Cada
fotografia opera como um fragmento de um
tempo indefinido, no qual passado, presente e
futuro se sobrepdem, instaurando um espacgo de
indeterminagao que convida o espectador a
preencher lacunas narrativas com sua propria
experiéncia e imaginagao. Além disso, o gesto
fotografico assume, nas obras de ambas, um
carater performatico, no qual o corpo, os objetos
e aluz se tornam agentes de uma dramaturgia
visual. Ndo se trata apenas de fixar um momento,
mas de criar um universo que simula e tensiona a
relagcao entre realidade e construgao ficcional. O
espectador é instigado a ndo apenas contemplar
acena, mas a reconstrui-la mentalmente,
instaurando um processo ativo de leitura e
interpretacao.

Fabricio Reiner
[curador]
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A fotografia como narrativa visual

A fotografia narrativa rompe com ailusdo de
objetividade e neutralidade daimagem,
assumindo seu papel como estratégia ficcional.
Victor Burgin, em Thinking Photography (1982),
argumenta que toda imagem fotografica é
sempre acompanhada de interpretagoes
narrativas — ou seja, ndo olhamos parauma
fotografia como um registro isolado, mas como
parte de um discurso maior, vinculado ao
contexto e aintengao do fotdgrafo.

Essa perspectiva é reforgada por Ariella Azoulay,
em The Civil Contract of Photography (2008),
em que amplia a compreensao da fotografia ao
enfatizar sua dimensao relacional. Segundo a
autora, cadaimagem nao apenas registraum
instante, mas implica um vinculo entre fotdgrafo,
sujeito e espectador, configurando a fotografia
como um espaco de troca e construgao coletiva
de significado. Essa perspectiva desloca a

fotografia da nogao de um registro unilateral para
um campo de interagao social, no qual os
agentes envolvidos ndo apenas produzem
imagens, mas participam de um discurso visual
que pode ser tensionado, ressignificado e até
politizado.

Luiz Aureliano e Helo Mello exploram essa
dindmica em suas produgodes ao transformar a
fotografia em um dispositivo narrativo que
transcende sua dimenséo técnica. Aureliano, por
exemplo, insere elementos cinematograficos em
suas composi¢oes, produzindo imagens que
evocam fotogramas de histdrias ndo explicitas. O
espectador, ao se deparar com suas fotografias,
é instigado a construir sentido, preenchendo
lacunas e reconstruindo sequéncias invisiveis.
Sua abordagem se aproxima da légica do cinema
fragmentado, onde a justaposi¢ao de instantes
evoca uma sensagao de movimento e

continuidade que se realiza na percepgao de
quem observa.

Held Mello, por sua vez, opera na construgao de
atmosferas densas, onde cada detalhe da cena
fotografica funciona como um elemento de
suspensao narrativa. Sua fotografia ndo entrega
um enredo fechado, mas insinua um universo
ficcional interrompido, no qual os gestos, os
objetos e os enquadramentos sugerem vestigios
de agdes que nao sao plenamente reveladas. O
espectador é convidado a participar ativamente
daimagem, decifrando suas tensoes, explorando
sua temporalidade expandida e reconstituindo os
sentidos possiveis que emergem do didlogo
entre composigao e narrativa.

Fabricio Reiner
[curador]
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Encenacao e performance na fotografia

O aspecto performatico da fotografia
contemporanea transforma aimagem em um
palco de representagao, onde gestos,
expressoes e cenarios sdo cuidadosamente
construidos para comunicar um significado
especifico. Aqui, ainfluéncia do teatro e da
performance na fotografia se torna evidente,
especialmente em artistas como Sheila Oliveira,
que utilizam autorretratos como um meio de
questionar identidade e cultura visual.

Para Sontag, a fotografia é inevitavelmente um

espetaculo, onde o olhar do espectador € guiado
para uma leitura especifica da cena. Ela sugere
que a fotografia, ao capturar um instante, encena
uma narrativa, ndo apenas congelando o tempo,
mas organizando os elementos visuais de
maneira a sugerir algo além daimagem.

Roland Barthes, em Mitologias (1957) e A Camara
Clara (1980), contribui para essa discussao ao
explorar o conceito de pose e encenagao na
fotografia, indicando que todaimagem &, em
algum nivel, um teatro da presenca, onde o
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sujeito performa uma identidade diante da
camera. Essa ideia € aprofundada por Susan
Sontag, em On Photography (1977), que destaca
que, no mundo contemporaneo, todos
aprendemos a posar diante da camera, criando
versoes de nds mesmos que serao consumidas
visualmente.

Fabricio Reiner
[curador]
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Fotografia e a expansao das
possibilidades narrativas

A fotografia performativa, ao transcender sua
funcao documental, inscreve-se no amplo
campo das discussoes sobre midia, tecnologia e
poés-modernismo. Vilém Flusser, em Filosofia da
Caixa Preta (1985), argumenta que a fotografia
contemporanea ndo opera mais como um
registro neutro da realidade, mas como um
dispositivo de construgao simbdlica, onde signos
e codigos se reorganizam constantemente,
criando multiplas camadas de significado e
deslocando aimagem para um territério de
manipulagao e interpretacao.

Essalégica, visivel de maneira geral na obra de
todos os fotdgrafos aqui presentes, evidencia o
papel da fotografia como linguagem que nao
apenas captura, mas transforma, ressignifica e
questiona as relagdes entre representagéo e
memoria. Antonio Saggese e Christiana
Carvalho, por exemplo, inserem-se nesse
campo ao tensionar narrativas simbdlicas,
convertendo imagens em territérios narrativos
que exploram os conceitos de deslocamento,
permanéncia e identidade. Suas obras ndo sédo

meras reproducoes visuais de um espaco fisico,
mas sim representagdoes carregadas de
subjetividade, onde a fotografia atua como meio
de investigagao e recriacdo do olhar sobre o
ambiente.

Saggese investiga a fotografia enquanto
materialidade e discurso, produzindo imagens
que se distanciam das convengodes da fotografia
tradicional. Sua prética enfatiza o deslocamento
perceptivo, articulando efeitos luminescentes e
cromaticos que desestabilizam a expectativa do
observador. Carvalho, por sua vez, compreende
aimagem fotografica como um campo de ficgao
sensorial, onde o espaco retratado se confunde
com camadas de memoaria e construgao
simbdlica. Seu trabalho problematiza o carater
supostamente verossimil da fotografia,
revelando como cadaimagem é atravessada por
subjetividades que reconfiguram sua leitura.

Fabricio Reiner
[curador]

lixoBB!

PHOTOGALLETRY



llikOBBI

PHOTOGALLETRY

Antonio Freitas

Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia
Antonio Freitas

Impressao de pigmento mineral em papel
Hahnemtihle Photo Rag Ultra Smooth 305g/m?
41x 58 cm

1/6




. . losel
Antonio kFreitas

;'.'

i

TH

-
-
)
»
-

Pinacoteca, 2016
Antonio Freitas
Impressao de pigmento mineral em papel

Hahnemdtihle Photo Rag Ultra Smooth 305g/m?
41x 58 cm

176




lixoBB!

PHOTOGALLETRY

Fotografia conceitual: expansio do
significado e questionamento do suporte

A fotografia conceitual, discutida por Charlotte
Cotton em The Photograph as Contemporary
Art, representa uma vertente da pratica
fotografica em que aimagem nao apenas
documenta o mundo visivel, mas atua como
dispositivo critico e especulativo. Diferente de
outras abordagens que enfatizam composic¢ao
estética e técnica, a fotografia conceitual
desloca o foco para o conceito, aideiae a
reflexdo, fazendo com que aimagem sirva como
meio de pensamento, narrativa expandida ou
provocagao filosofica.

Para aprofundar essa discussao, podemos
recorrer a diversos tedricos que investigaram a
relagcao entre fotografia, conceito e arte,
incluindo Lucy Soutter, Rosalind Krauss, Vilém
Flusser, Roland Barthes, Peter Osborne e
Geoffrey Batchen. Suas reflexdes nos ajudam a
compreender como a fotografia se transforma
em um campo de experimentagao tedrica e
visual, desafiando os limites do que se entende
por imagem fotogréfica.

Historicamente, o conceito de arte conceitual

remonta ao pensamento de Joseph Kosuth, que
em seu ensaio Art After Philosophy (1969)
defendeu que a obra de arte deveria ser avaliada
pela ideia que expressa, € ndo apenas por sua
materialidade. Kosuth e outros artistas
conceituais, como John Baldessari e Sol LeWitt,
abriram caminho para a compreensao da arte
como linguagem, e a fotografia tornou-se um
meio central dentro desse movimento.

A fotografia conceitual ndo apenas desafia o
conceito tradicional de imagem fotografica, mas
também questiona sua prépria materialidade e
funcao dentro do sistema das artes. Rosalind
Krauss, em A Voyage on the North Sea (1999),
argumenta que a fotografia conceitual desloca a
|6gica tradicional da arte fotografica ao destacar
a presenca do suporte e sua dependéncia das
convengodes culturais. Para Krauss, a fotografia
nao é apenas uma superficie de registro, mas um
espaco de investigagao sobre a prépriaimagem,
explorando seus limites como signo e
representacgao.

Essa légica se manifesta na obra de Antonio

Freitas, que utilizou sequéncias fotogréaficas para
explorar o sentido grafico e reprodutivo da
imagem, eliminando, por vez, qualquer pretensao
estética. O fotdgrafo, que frequentemente
manipula imagens digitalmente para
desnaturalizar sua aparéncia, questiona a ideia de
que uma fotografia deve representar algo
concreto e identificavel. Em um extremo ainda
mais radical, discute a fotografia como um
espaco de circulacao digital, onde aimagem nao
tem mais um lugar fixo e se transforma em um
fluxo continuo de informacgao visual.
O pensamento de Vilém Flusser, em Filosofia da
Caixa Preta (1985), também ajuda a
compreender esse deslocamento do suporte
fotogréfico. Para Flusser, a fotografia moderna ja
nao se limita a captura do real, mas opera como
um sistema auténomo de produgao simbdlica,
onde os fotdgrafos trabalham com cédigos
visuais e estruturas conceituais que vao além da
mera representacao.

Fabricio Reiner

[curador]
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A fotografia conceitual e a
narrativa expandida

A fotografia conceitual redefine os limites da
narrativa ao desafiar a linearidade do tempo e a
estabilidade da representacao. Diferentemente
da fotografia documental, que frequentemente
se vincula a objetividade e a tentativa de capturar
o real, a fotografia conceitual aposta na
fragmentagao e na construgao de significados
abertos, criando imagens que exigem uma
participagao ativa do espectador para sua
decifragao.

Lucy Soutter, em Why Art Photography? (2018),
argumenta que a fotografia contemporanea, ao
privilegiar o conceito sobre a estética
convencional, desloca o papel do espectador,
tornando-o parte essencial da construgao do
significado. Aqui, a fotografia ndo se contenta
com um Unico eixo narrativo, mas se expande em
multiplas possibilidades de leitura, muitas vezes
sugerindo conexodes que transcendem aimagem
isolada. Esse processo pode ser identificado na
obra de Juliana Naufel, que insere a fotografia
dentro de projetos hibridos nos quais memoria,
ficcao e identidade se sobrepdem, criando

narrativas subjetivas que desafiam o limite entre
registro e invencao.

Arelagao entre encenacgao e narrativa expandida
também se evidencia na produgao de Sheila
Oliveira e Christiana Carvalho, cujas fotografias
se afastam da espontaneidade tradicional para
explorar composigdes cuidadosamente
arquitetadas. Suasimagens, longe de serem
meros registros do visivel, operam como
construgdes simbdlicas carregadas de
intensidade atmosférica, instaurando uma légica
visual em que cada detalhe da cena funciona
como um signo que sugere camadas de
interpretacgdo. A fotografia, nesse sentido, se
torna nao apenas um objeto de observagao, mas
um ambiente ficcional, no qual os elementos
dialogam entre si para produzir efeitos narrativos
que ndo dependem de linearidade, mas sim de
evocacgao e indeterminacao.

Além disso, a fotografia conceitual insere-se na
discussado mais ampla sobre o papel daimagem
na era digital, problematizando sua relagdo com
as estruturas de percepgao contemporaneas. Ao
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negar a objetividade do registro e subverter a
|6gica do instantaneo, os artistas que operam
nesse territério redefinem a fotografiacomo um
campo de investigagao visual, no qual os signos
nao sao apenas apresentados, mas manipulados,
ressignificados e recombinados para construir
novas formas de enunciagao.

Dessa maneira, a fotografia conceitual e a
narrativa expandida ndo apenas questionam a
ideia de veracidade naimagem, mas também
transformam o préprio ato de olhar. Se a
fotografia tradicional muitas vezes depende da
expectativa de reconhecimento imediato, a
fotografia conceitual aposta no deslocamento,
na provocagao e ha possibilidade de multiplas
leituras, instaurando um novo regime de
percepgao no qual o espectador € convidado a
reconstruir e reinterpretar cadaimagem dentro
de umaldgica aberta e fluida.

Fabricio Reiner
[curador]
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